de cultura

cuadernos

DETALLE
el mito

nificar para el pueblo
redaccinn

economia planificada
peiié-tabhia-quijano

lavalle

rodolfe aldo godino

‘por nuestros hijos
federico fantini

habria

felix héctor rendn

poética v meidafisica
héctor, oscar ciarle

el paraguay alzado en’ las riberas
antonio clavero

en forne a la pintura mural
rad. & (nonsegur

ccria de un estudiante
eduarco gucino kiefier

el cuchillo

mmon plaza

libros

kisnerman-clavero-lores
elegic. paraguaya.
migte| angel viola

N
4

Posades, primer bimesire 1960,



cuadernos de cultura
reg. prop. intel. 641.335
redaccion: san martin 241

1iempﬂ ‘posadas misiones

“Hemos titulado este comentario “seguridad en el esfoerzo” porque no hay duda que
arremeter en estos tiempos de marcada tendencia fenicia con un cuadernillo de expan-
sién cultural consiste precisamente en sobrepasar los borizontes de la mediania” (“El

Territorio”, Pdas) — “Pubiicaciéno gue comcreta wn ambicioso plan de difusion
sin prejuicios ni cartabones gue deformea ¢l mensaje de estas inquietudes” (“Tribu-
na", Pdax) - Bs una condensacibn en ¢l aspecto literario del relevamiento de

un movimisntn social ¥ cultural en nuestro medio que indudablemente es un apor-
te meritnrio™ (“Cosas y Hechos de Alisiones”) — “Se declara desde un principio
partidari+ de la literatura comprometida... es de desear pues que ia revista tenga
éxito” {Manuel Lamana, “La Gaceta”, Tucamiin,) — “Misiones surgida como pro-
vincia argentina en 1952, ha demostrado eo todos los Grdenes temer la capacidad
sufiviente para mapejarse sio tutorias esxtrafias. Confirma lo gue decimos la revis-
ta “Tiempo”, conteniendo nun cuidadoso material literario”, (*Trituna”, Sao Juan.)
— “Cpotiene un material casi exclnsivamente literatio”. (“La Nacién”, Bs As) —
“Namerosas revistas aparecieron en nuestra capital y el ioterior, a través de las cua-
les hemos tomado contacto conm la joven gemeracifin que realiza desde esos reductos
sus ejercicios literarios, Nos faltaba conocer a lus jivenes de Misiones, ahora se
han revelado en “Tiempo™. (“Clarin’, Bs. As,)

RZFERENCIAS

limina que se enfrega en hoja separada, autor: Radl A, Monsegur, Estrada 1195,
Tigre (U5 A=) “Mi travectoria no encnadra deatro de los moldes académicos ha-
bitnales, yo suy un goerrillero de la pintura § no wp geoeral”. La reproduccinag
corresponde al mural (5 x @ m.) que realizara en la Galeria San Nuewlds de la Ca-
pital Federal ¢ representa “La leyenda del mburucuyd".

Félix Héctor Rendn (Habria, parraci6n, pig. 11) reside en Rosario y es correspon-
sal de esta publicacién en la misma. Fué eocargado de publicaciones del Departa-
mepto de Cultura de Misicnes ¢ a carge del mismo ioterinamente, Como eritien
de cine-arte enlabor( en el primer nimero de TIEMPO. Puabiico en “Democracia’”
{Rosaric) ¥ ep !4 misma ciudad obtuvo ‘‘mencién” en cuento en el vertimen qgue
realizara Arte Litoral (1950}

Migue! Angel Viola (Elegia Paraguaya, cootratapa) reside en Viila Ballester (Ba.
As) tieme publicados “Trinsito al canto” y “Paemas para cinco muertes”. Dirige,
cous Héetor Miguel Angeli, las “Cuadernes del Alfarero.”” Colabora en publicaciones
del exterior v el pais, En prensa "Piedra India”, peemas, Edit. Tirso.
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EL MITO
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Antonio Clavers

Snpartamns una forma orientadora muy particular que emana del
slogan. Toda indoamérica es asi atin y desemboca en el mito que

‘pretende justificar una valoracién de criteric absurdo y desvia los

problemas mds argentes a una vacuidad de superficie,

La memoria colecliva es fragil, pero el individuo recuerda. Recor-
demas como, na hace mucho, viviamos en base a cartelones direc-
trices que forjaron un mito, en tanto que en las calies el miedo
transitaba. Luego soportamos la impostura de una ética orienta-
da eo la veoganza gue preparaba un omevo mito, mientras los ane
tiguus gusanus a ba sumisifn encadenados en vano pretenden la
metamorfosis de las alas salvadoras,

¥ estamos ea el mito.

La sensibleria de un patrioterismo oltramontano es agitada bus-
caudo en los mentes popuiares 2l apoyo a un incremento arma-
mentista que oo necesitamos para conovivir en una comunidad de
naciooes comn queria Bolivar. Se¢ declama sobre las glorias de las
armas que custodian puestra soberania y up $opuesto submarine
evidencia la inutilidad de la inversidn de veinte millones de pesos
diarios gque el presupuesto otorga a las fuerzas armadas. La di-
plomacia justifica su burocracia en el absordo de condictos con
paises limitrofes, mientras las tropas del pequefio sdtrapa que man-
da en el Paraguay incursionen impunemente en la frontera.

Estamos ea el mito.

Los “agregades culturales” insisten en que sowos un pals en don-’
de ia cuitura flodece pnco menos que con la antigua lozania vec-
tora Jde los Griegons, pero los maestros se convierten en burderatas,
se precende reducir el presupuesto a las Universidades, se colocan
trabas a la introdaccidn del material impresor,.. ¥ en otros ren-
glopes se depuncian continnamente tamafos negociados gue pron-
to la “justicia” diluye en expedientes.

Pero no hay gue sefialar los errores apuntando los origedes, los
teGricos de wada; alzardn sus chillidos acusando de cemumista,
del mismo modo que encaadalizan en Sus contornos porgue cuatro
mozaibetes [ronterizos pintan cruces gamades. Es muy sospecho-
samente coincidente la aparicion del ruido paraieio a la existencia
de problemas popuiarss. ¥ si guienes a duras peoas sosticnen la
expresifio cuitaral en esta parte del continente, buscan despertar
la apatia del elenco gubernamental de turno, no es extrafio gue
sean considerados liricod intrascendentes o el silencio sc haga en
tnroo,

Venimos del mito y estamos en el mito.

A todo esto, qué ldstima no poder hablar de woa accidn cultaral
orgdnica partiendo de las esferas oficiales. De las es{eras que el
pueblo determicoa.



tiempo

PLANIFICAR PARA EL PUEBLO

En este nimero se publica un arficulo, extracto de un trabajo a preparar, firmado por
los sefiores Herardo M. Quijano (abogade), Julio C. Perié {ing. civil) v Héctor R, Ta-
hbia (ing quimico), quienes recientemente fueran becados por la Intervencién Federai en
esta provincia para seguir el curso anual de planificacién que la CEPAL dicta en la Ca-
pital Federal,

“Tiempo"” cree conveniente la divulgacidén de algunos conceptos relativos al tema por
cuanie elle ayudard a la comprension de los problemas econémicos que afligen a in-
doamérica. En nuestro ambiente es comiin la critica del hecho mintscule, de la peque-
fia defraudacidn o del negociado escandaloso. Pero se prescinde del enfoque de los
grandes lineamientos econdmicos, politicos o sociales,

Los colaboradores de “Tiempo” enfocan Ja necesidad de uma planificacién econdmica
en el estado moderno.

Acorde con este punto de vista que enjuicia la realidad existente y pretende una supe-
racién de la misma, no podemos dejar, sin embargo, de ubicar nuestro punto de vista
y llamar la atencién sobre un hecho de capital importancia, ya que plawzficar serd po-
nev en Juegn lus vesortes gue subordinen lu ecomomia ol servrero de alge. Porque se
puede planificar de modo tal que unos paises sirvan de abastecedores de ciertas mate-
rias primas a otros, que los mantendrin en un estado de sujecidn econdmica merced
al alio grado de poicncial industrial que han alcanzado. Tal es el caso de los paises
que, aisladamente, ne han sido sino proveedores de granos, carnes, estafio, etc. & po-
tencias més desarrolladas y hdbiles en la pirateria internacional, lzs que fomentaban los
aislamientos econtmicos para ¢l logro de infradesarrollo industrial y el mantenimiento
de fuentes de materias primas baratas,

Para indoamérica, planificar deberd significar mdximo aprovechamiento de sus recursos
naturales con miras a un afianzamiento industrial, no para la formacién de una opulen-
ta clase de potentados sino para que el bienestar y la cultura alcancen a la masa de su
poblacidn,

Eil reciente acuerdo firmado en Montevideo relative a la creacion de un mercado libre
para los pafses de este continente parecer ser un paso interesante en ta)l septido. No
queremos abrir un juicio prematuro sobre el mismo—en el momento de entrar en pren-
sa este ndmero, adn no se conace el texto completo del acuerdo y, en diplomacia,
siempre es esperable la cldusula que anule lzs bondades de todo un tratado— pero si,
como se insinta, es la primera etapa para la abolicién de fronteras econdmicas—indi-
rectamente abolicién de artificiosas fronieras nacionales— no podemos sino celebrar su
concrecion.

Redaccion



cuadarnos de cultura

economia planificada

Herardo M. Quijano
Hector R. Tabbia

Julio . Ferie

El hecho de que una economia evidencie un grado acen-
tundo de desarroilo o se mantenga estacionaria, en formas
primitivas de produccién, afecta directamente a las condi-
ciones de vida de tndos y cada uno de los miembros de
la sociedad. La comprension de este fenGmeno estd en re-
lacidn directa con el conocimiento de la naturaleza y ca-
racteristicas del desarrollo econ6mico. y de las consSecuen-
cias que del mismo se derivan. La circunstancia de que
esta comprensién se emcuentre solamente en reducidos sec-
tores de ia sociedad constituye una traba a todo intento
de encarar un proceso de desarrollo; es pues, necesario crear
couciencia en los sectores productivos de que el logro de
elevados niveles de vida impone, como condicibén necesaria
e imprescindible, sacrificios temporales.

L.os motivos determinantes de la necesidad del desarroilo
no deben ser buscados en los lugares comunes de bienestar,
comodidad, etc., sino que estdn dados por razonmes cientifi-
cas. Desde el punto de vista sociolégico, esta necesidad
surge del imperativo histérico de que las relaciones de los
hombres que conviven en una sociedad transcurran sin fric-
ciones ni asperezas. Esta armonia sargird cunando lds le-
yes que regulan la vida de la sociedad den como resultado
satisfacciones inmediatas, tangibles y verificables. Es decir,
que ia armonia social, surgird— ineludiblemente—, como re-

o)



sultante del cotejo entre aspiraciones y realidades. Los
pueblos sub-desarrollades estin condepados a enfrentarse
a un desequilibrio permanente entre “aspiraciones y reali-
dades’; de alli que nuestrosé pafses se vean convulsionados
frecuentemente por conflictos sociales. Que el caos politi-
co y muchas veces fa subversion, sean el dAmbito donde se
desenvuelve nuestro nuehacer diario. Debemos colegir que
esc .estado de intranguilidad que caracteriza a les paises
latinoamericanos tiene upa explicacidn saciolégica, que se
copirapone al remanido argonmento do nuestra incapacidad
congénita para adoptar formas de vida v de organizacidn
m#s perfecta. Otro motivo qos determina la necesidad del
desarrollo iv copstituye la “presidn demogrdfica”, raracte-
rizada por el desequilibrio entre el crecimiento poblacional
v la produccidn de biemes y servicios.

Antes de los grapndes descmbrimicntos médicos del dltimo
siclo, la tasa del crecimiento de Ju poblacion era funcion
de! desarrollo econ6mico. Asi, a mavor produccidn corres-
pondia una disminucién en la tasa de mortalidad v, con-
secusntemente, a menor produccidn, usa mayor tasa de
mortalidad, Esta relacién entre capacidad de produccidm
de voa econnomia ¥ su poblacidn queda rota por los des-

tiempo

cubrimientos médicos a gue haciamos referencia, gue han
permitido, especialmepte en América Latina, dismivuir es-
pectacnlarmente la tasa de mortalidad, independicntemente
del pivel de produceido.

La consecuencia ha sido que con una cantidad fija de bie-
nes de capital deba ncaparse este incremento adicional de
pobiacidn activa, con upa dismioucion del producto “per
cipita” ¥ por ende, de los niveles de vida, No sélo se ex-
perimentari una caida en laz prodoctividad sino gue se
agravard el prohlema de la dezocupacién. A titulo de ejem-
plo aclaratorio del fenOmeno de la “presidn demogrdfica”,
veamos gué ocurre en Argentina, con 20 millones de habi-
tantes, que acusa una tasa de crecimiento del 2 %, anual
¥y con una proporeién del 33 ¢, de poblacién activa, debe
proveer anualmente a fa creacidn de 120 mil nuevas ocu-
pacivpes, lo que Dos enfrenta a la necesidad de incremen-
tur las inversiones en bienes de capital. Le desocupacifn,
consecuencia de la faita de zdopeiGn de estas medidas,
encnentra como vilvula de escape el presupuesto pablico.
La dwrocracse, tan frecuente en los paises latincamericanos,
resulta asi une “consecuencia” de la falta de desarrollo eco-
nfmico ¥ ol su “causa”, como comunmente Sc cree.
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Por (ltimo, debe hacerse referencia al imperativo de pro-
pender al desarrollo econdmico para obtener el nivel edu-
cacional implicito en las formas de vida democraiticas. Sin
desarrollo, sin mayores ingresos, no podri el estado o la
sociedad enfrentar esta inversi6én adicional,

CARACTERISTICAS DEL DESARRCLLO

El desarrollo econdémico puede ser definido como el creci-
miento secular del ingreso “per-cdpita”, acompafiado de la
modificacién de las estructuras de producci6n, tendiendo
hacia sectores de mayor productividad de la mano de obra.
Asi, el desarrollo, como filtima consecuencia, se traduce en
la produccién del ocio, pues el hombre de una economia
desarrollada logra mejores niveles de vida con menor es-
fuerzo. Asi queda expresado el problema educacional y
sociolégico de decidir en el futuro la asignaci6n del ocio
producido.

NECESIDAD DE PROGRAMAR EL DESARROLLO

Surge de la imperfeccién del mecanismo de los precios que

hace imposible la espontaneidad del desarrollo, La per-

fecci6n de dicho mecanismo, que podria hallarse en un li-
beralismo absoluto sélo se logra en la abstraccién. En la
realidad de la intervencién del Estado, aunque minima en
algunos casos, es ineludible, pues no se concibe una socie-
dad organizada sin politica impositiva, arancelaria, mone-
taria, etc, que implica intervenciéa en el libre juego de
las fuerzas econfmicas. Tampoco ha podido evitarse des-
graciadamente, hasta el presente, la formaci6én de mono-
polios o trust de produccidn y/o distribucién de bienes y
servicios de una economia. Por otra parte. el exdimen de
los ejemplos hist6ricos hace que debamos reconocer gue el
desarrollo de las priccipales economias del munds ha so-
brevenido a la voluntad deliberada de lograr ese desarro-
llo. Es el caso del Japda, EE. UU,, China, Rusia, Alema-
nia, etc.

El destacado economista latinoamericano, profesor Ahu-
mada, ha definido el desarrollo expresando que: “la se-
leccién cuidadosa de medios y fines, constituye la esen-
cia de toda accién racional”. A la accién racional
que encierra la politica econdmica, la define como pro-
gramacidén, que es en definitiva “la seleccion cuaidadosa



de fines de naturaleza econémica y de los medios apro-
piados para alcanzarlos”.

Existen conceptos erréneos acerca de la funci6n de la pro-
gramacién en el sentido de que la aplicaciébn de la misma
implica un intervencicnismo demasiado acentuado del es-
tado en la vida econ6mica, que imposibilita el libre juego
de las ipiciativas individuales. Eun verdad, es nada mis
que una técnica, una manera de hacer las cosas y como
tal, “neutra’” por naturaleza, El resultado satisfactorio o
negativo de una programacién econlmica, depende en gran
medida de la sensatez con que fijemos las metas de desarro-

lio y de la compatibilidad que exista entre las metas y los
medios escogidos para su logro.

La programacién se traduce pues, en un mdés alto nivel de
racionalidad en el pensamiento y en la acci6n econOmica.

ETAPAS EN LA ELABORACION DEL PLAN

Para la realizacién del plan de desarrollo, no hace falta
un supra-organismo que determine las fases del proceso
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econbémico sino, solamente, la implantaci6éo de una politica
econOmica arménica y, fundamentalmente, la eliminacién
de las contradicciones en el desenvolvimiento de los orga-
nismos estatales, es decir, es imprescindible racionalizar la
accion del estado en lo que hace a la vida econ6mica de
la comunidad. De ningfin modo debe pensarse que pro-
gramar implica establecer cédnones rigidos, sino que, por
el contrario, el plan debe ser sometidu a revisiones en ca-
so necesario, pero ello limitado a la necesidad de no des-
naturalizar la funcibén del mismo. Por otra parte, los re-
quisitos pueden concretarse en: datos estadisticos obteni-

dos por profesionales competentes vy administracién pabli-
ca eficiente.

Ahora debemos preguntarnos ;c6mo se elabora uyn plan de
desarrollo? El mismo comprende tres etapas fundamenta-
les: Diagnéstico, Programaci6n y Ejecucifn.

La primera requiere determinar el estado actual de la eco-
nomia, cOmo se ha desenvuelto la misma a partir de un
cierto tiempo que serd tomado como base a esos resulta-
dos, la “prognosis”, es decir, determinar en qué forma se
desenvolverad el proceso econf6mico en un futuro inmedia-
to, que puede ser fijado, por ejemplo en cinco o seis afios,
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si continuaran jugando en la misma forma los factores eco-
némicos analizados. Es decir, que en la etapa del diagndstico,
se habrd determinado cudles son los elementos productivos
con que cuenta un pais o regidn, cual es el uso y la efica-
cia de esos factores y, por iltimo, la forma de organiza-
cion de los distintos sectores de la economia, Una vez
cuantificadas las metas, fijados los medios para alcanzar-
las, comienza la etapa de Ejecucién del plan,

Pareceria que todo lo enunciado constituyera nada mdis
que especulaciones puramente teGricas, pero, afortunada-
mente, l2 experiencia hist6rica de los paises altamente
desarrollados y con elevados niveles de ingreso por habi-
tante nos demuestran que la programacién es el inico me-
dio para alcapzar el desarrollo armoénico e integral de un
pais.

Al pensar que los dos tercios de la peblacién del mundo
vive en estados correspondientes a economias subdesarro-
lladas, con bajos niveles de ingreso, alto grado de analfa-
betismo, mala alimentacion, etc.,, comprendemos que esta
es la hora de programar el desarrollo y conseguir la ele-
vacién material y moral del ser humano.

Posadas, f=brero 19¢0.



LAVALLE

RODOLFC ALDO GODINO

B. A G nacié en San Franciseo (Cérdoba; en 1930.
Primer premio de poesia revistas «Por quéls y «laurel
{1939 integra la redaccion de <Laurel», Cdrdoba,

Juguetes! si, de amor y de cariiio,
es el deber mayor de los mayores;
brindar de ejemplos, prodigar al nifio
ia alegria de vivir junto a las flores.

Juguetes! si, no aquel —el de la muerte—
gue le induce a matar a un semejante
violentando el candor contra su suerte
lievando una pistola por delante...

La pelota, el osito, la mufieca.
El trompo, un tren, el bote, este patito;
¢0 la gallina clueca y su pollito?

El cornetin, la flauta —jqué alegrial—
la soga de saltar... la cocinita..,
iy el contador?... “comprame esto mamita!”

Mas, no ametralladoras de tu llanto.
{Con la guerra del mundo en mi quebranto!

10
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Ellos pueden juzgarte: los que vierom
atardecer los dias de tu suerte,

los que fueron contigo por la muerte

y en el derrumbe atroz no te perdieron.

Ellos pueden decirlo: los que fueron

la arcilla natural, el barro inerte,

los que moldeados por tu mano fuerte
en sucesivos trances te midieron.

Ellos, carne violenta en tu camino,
los que sin duda hicieron tu destino
v estan de tierra y miran en la historia.

Ellos pueden— extrafios a la oscura
falsedad de los dias— dar la pura
y clemente versién de tu memoria.

POR NUESTROS HIJOS

FEDERICO FANTINI

F. F. es cbrero de la construccidr, colabora en distin-
tas publicaciones e intesra fa comision de escrilores inar-
platenses.
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HABRIA

Félix Héctor Rendn

Se habl6é de Barthe.

Se epsalzd su calidad pionera, o la diatriba atr6z tanto co-
mo verdadera, puso en desnudo la descarnada explotacién
que hay tras de su actaal categoria social.

Se habl6 del mensit y se lo cbservé en su faz decorativa,
o se lo desprecid, o se mintié que un dia hubo uno *que
triunfé en la selva”, o se imprecéd porque hubo época—re-
cogida en las novelas y en los cuentos y orillada por la
historia—en que sus cuerpos se pudrieron boyando en el
Parapd.

Yo dije un dia: “Rojo. Verde., Azul”... y describi el pai-
Saje.

Pintoresquismo.
Hubo pintoresquismo.

Piotoresquismo en el inglés culto que se tornd hurafio y fué
devorado intelectualmente por la selva. Pintoresquismo y
realidad.

Y también las tormentas eléctricas.
Y el sol.

Y la tierra colorada.

Y la selva.

Y la miel que adormece.

las viboras.

Y
Y el maestro abnegado.
¥. T N

A veces lugar comiin.

Otros dijeron esos lugares comunes inspirados en dias es-
peciales y lograron opfisculos eternos.

Hoy es en cierta medida un dia especial.
Egpecialmente aburrido.

Estéril,

Hueco.

Especialmente imbécil.

Por eso. Me acuerdo por eso de un personaje (ue no es-
t4 en el acervo literario de estos lares. De esta pequeiia
insula prédiga en logreros, :

1
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Me acuerdo de mi tio.

No es piomero. No mensi.

No maestro. No ingiés.

Ah! Siz embargo va dejando rastros en la historia lugarefia.

Sombrerero. Sombrerero. No es cosa buena ni es cosa mala, Consiste ni més ni
menos que en confecciorar o arreglar sombreros para otfros. Y como en ello se po-
ne tiempo, tiempo de la vida de uno, es bueno que quien Juzea su sombrero nuevo
o arreglado, terga a bien abosar al sombrerero el importe que en ese momento se
juzgue adecuado.

Simple. Simple. Simple.

Simplisima historia de los primeros boquenses pesos que acumulé el padre de mi
tio en su megocic boquense.

No. Nn voy a hablar del barrio de la Boca. ;Para qué? En Afiatuya. En Apés-
toles, En Laboulaye. En cualguier parte se sabe con tanta exactitud cO6mo es la
Boca, como supinamente se ignora a Camus.

1914... “... la empresa vende sus tierras de Garupd (Munes.) y concede facilidades”,
Compré.

No en vano la yerba-—modesto es el mate— hubo de llamarse el ‘“oro verde”: no
tan modestos son los que la plantan.

Plantd: creci0.

Lote6: vendio.

Millonario.

No fué un verdadero explotador.

Malpag6 como malpagaron todos, pero no hizo ningfin esfuerzo especial para esta-
far o pagar peor.

Inclusive fué mesurado y entre la gente de su mentalidad hasta fué juzgado “un
buen hombre”.

Mi tio, su hijo, no fué¢ sombrerero. EIl es ingeniero, Una cosa tiene en comiin con
su padre. Es ciego,

Ciego.

Ciego para las beilezas del contorno. Si en las cercanias de la casa del yerbal co-

mienza la mas maravillosa de las lluvias, ¢l no ve lo hermoso de este acto senciilo
que habra dejado boquiabierto al Cromagnén.

—;Como moja esta porqueria!
O cuando el rojo camino hiende a una selva imposible, la misma selva que lucha
contra el hombre, como si tuviera vida, en la novela de Varela., La misma gue ins-
pira los cuentos de Quiroga. Los cuadros nuevos de Areco.

<
12
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La misma.

T

—iQue. polvareda inmunda!
No quiere ver el dramatismo.
Porque tiene dramatismo el trabajo paciente y multimilenario de esta naturaleza.
Se suele decir que lucha por su subsistencia, Y suele parecer asi.
Pero n6, yo la he visto trabajando dura y empefiosamente.

Los dorados remontan bravamente el Parand y las pirafias andan en carddimen,
cruzando, yendo, viniendo. Eutrando y saliendo del rio a los arroyos. De los arro-
yos al rio. '

Se puede casi apreciar en el breve lapso de un dia el crecimiento de un joven sa-
muha. Notable es el empefio con que un grueso hilo de agua brinca desde afios los
mismos saltos. O el esmero del pajaro carpintero en repetir idéatico golpeteo ati-
vico de sus antepasados, :

Uno sabe mAs o menos por gué ocurren esas cosas, pero es imposible imaginar al
4drbol o al zorro pemsando para qué. Para Qué. KEs claro, debe ser simplemente que
quieren vivir. Y ellos logcan su cometido. Viven su sencillo estilo vital. Sencillo
estilo.

;Qué le importa a mi tio todo esto?

Misiones.

Torrida y Seivatica.

To6rrida.

Lo que en realidad le interesa es que Posadas es codmopolita. Y Térrida.

Aqui—especialmente duraate las noches—se puede hacer mucha “vida social”, de di-
versos tipos.

Funciona la industria de los nights clubs. Y é&stos dan a sus habitués la sensaci6n,
no de la estulticia que padecen, sino de ser gente de mundo.

Tema para Fast,
Setiembre de 1957,
En Santo Antonio, Brasil, estin esos alemanes que trabajan la tierra.

Ellos no han logrado una colonia floreciente como los de Eldorado, en Misiones.
Pero tuvierom otras trabas.

Trabajan. Como el 4rbol. Como el zorro. Como el grueso hilo de agua, Quieren
vivir. Pero son hombres y esto ya es distinto. La “Balwash” es duefia de las tie-
rras y el intendente de la colonia, su principal accionista. Se fija a la tierra un
precio que no se puede pagar. Se expulsa a los morosos. jAcaso mo se tumban
arboles para hacer una picada?

13
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Y un dia, cansados y vejados, toman palos, viejas armas, cargan utensilios y em-
prenden el éxodo, La frontera estd alli no mas, hay que andar un tiempo no muy
largo para cruzarla. Pero hay que andar ese trecho cargados de porqueriasy ham-
breados, y repeliendo a palos y débiles tiros, los ataques organizados con armas
modernas del ejéreito, que posee la “Balwash”. No hay otro remedio: quedan en
el camino muchas mujeres, ancianos y nifics. Los restantes cruzan. ‘

:Salvados! No saben nada de Saint Sim6n, ni de la “Conspiracién de los Iguales”
de Babeunf, , _

Menos mal que no lo saben,

No se nuclearon en torno a doctrina algnna, Huyeron amalgamados por una enor-
me puteada que surgi6 de sus broncos pechos y sus cnerpos machacados. Si. Cuan-
do un pifio cafa no gritabanm: “|Gestapo, Gestapo!” Ni llevaban “slogans” en estan-
dartes. Puteaban desde el alma. Menos mal. Puteaban.

No se los pudo acusar entonces de agitadores de ésta o aquélla tendencia.
Querian vivir.

iSalvados!

;Salvados?

Puede ser.

Posadas.
Mi tio toma sus wiskis,
Los comerciantes hablan de la inflacién y comercian.

Apaga temprano sus luces Villa Urquiza y un poco a oscuras se suele sentir el can-
to de “Los Cafiariegos” cantando caociones ajenas. En un bar —cualquiera—esta el
posta Clavero sufriendo su soledad frente a la idiotez. Escucha y escribe nuevos
versos que nadie entenderd aqui.

Escucha:

—;Vi6 los colopos brasilefios? (Es mi tio). A esos si habria que ayu-
darlos! Qué quiere, son alemanes, por eso son trabajadores...

Qué ruidoso es un bar. Ahora, estos otros, vociferan casi:

—Mozo, ese tocadiscos aturde! Que quiere, no todos son poetas! A

" esos si habria que ayudarios. Mandamos a Buenos Aires un vagén con
varillas y yo fui al veinte por ciento: ;Leiste “Dialogunitos”? Otra
vez se ipund6 “El Chaquitoe”. Aturde. Al veinte por ciento, Habria
que ayudarlos. Habria que ayudarlos.

Habria...

Posadas, octubre de 1958.

14
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LA COMUNICACION POETICA
Y LA REFLEXION METAFISICA

Héctor

Oscar Ciarlo

ensayo

A través de todos los sistemas filos6ficos, o mejor, a tra-
vés de todas las inquietndes metafisicas que registra la his-
toria del pensamiento, hay una preocupacién permanente
en la que todos coinciden: penetrar la realidad hasta des-
entrafiar sus mds jotimos constitutivos. Pero en esto, la
novedad de la filosofia consiste solamente em el método.
Autes de emprender la aveantura con el filosofar, el hom-
bre ya habia hecho intentos por otro camino, no tan re-
flexivo pero no menos intenso: la poesia. Una y otra no
consisten en un mero juego del espiritu, sino en la irrenun-
ciable necesidad de una bfisqueda, en la cual estdn empe-
fados desde siempre el asombro y la curiosidad humana.

No obstante, el hombre actia no pocas veces como los
sordos del cuento em que uno le oponfa al otro las mismas
razones con las cuales este gueria negar a aquél. Kl bue-
po de Perograllo diria: el significado de uuna palabra, pues,
i?s eu significado! v como de costumbre, la gente se rie de
los asertos perogrullescos; sin embargo... pero vayamos
por partes y pougamos ug orden.

Rigoreados pot la necesidad de ser breves, comenzaremos
directamente con el apilisis de la actitud intelectual co-
min del artista y del fil6sofo: la intuici6én. Desde aqui ya
comenzamos a sacudir la opinién de muchos, pero, mal
que les pese, la intuicién como captaciénm inmediata de ese
trasfondo de lo real, que llamzmos esencia, es la misma
en ambos guehaceres. La diferencia es posterior al acto,
en tanto que em la intaicion del fildsofo, priva la curiosidad
Jdwustica, v en la intuicidn del artista, en cambio, predomi-
na el asombro quijutesco.

Cnando el artista v el fil6sofo se enfrentan a la objetivi-
dad del mundo de las cosas, o acte la fatima y a la vez
extrafia reaiidad de si mismos, el primer paso es aigo asi
como una espera, la ipiciacién de una especie de nirvana,
de un éxtasis gnbernado por el septimiento, la volun-
tad y la razon, dirigido, interesado, donde todo lo que no
sea sustancial a la relacidn con el objeto, queda ubicado
es un momentdneo paréntesis. A este desnudar al sujeto
v a las cosas—pero como pura actividad inteiectual—Hus-
serl le llama “epojé”, que posibilita la “intuicién eidética”
—intuicién de esencias , si bien, al ignal que Max  Sche-
ler, lo refierea s6lo a la actividad del fildsofo, que >cheler
denomina su “actitud fundamental” —el captar de las esen-
cias—aunque no es puramente intelectual como Husserl,
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por -lo cual debiéramos decir, en su caso, “amor” por las
esencius. Scheler mismo sefiala esta diferencia eon Husserl,
que por lo demA4s, es suficientemnente clara en sus respecti-
vos planteos. No obstante, yo no cren que esta captacion
intuitiva de esencias sea privativa del fil6sofo, y en cuan-
to a buscar diferencias entre la intuicién estética v la fi-
loséfica, la finica que puede hallarse no es cualitativa, ni
tampoco de intensidad, sioo de la orientacién o el interés
a que upna y otra son dirigidas. Es la diferencia que hay
entre un cuadro o una obra de teatro y un sistema filos6-
fico, pero ¢y acaso no hay poesia en la filosofia de Platén
y filosofia en un cuadro de Rembrandt? ;No ocuarre lo
mismo en Dante, Bruno, Goethe y Schelling, y all4, en la
antigiirdad de occidente, Parménides y los grandes tra-
gicos?

Uva misma palabra puede ser dicha con mayor o menor
énfasis. El significado ser4 el mismo, pero, nadie dudara
que en uno y otro caso cumplen funciones gramaticales
distintas. Utilizando una misma acci6én de verbo yo pue-
do, por ejemplo, invitar u ordenar, aconsejar o reprochar,
etc. La distincién no estd en el término sino en mi, en
el empleo que hago de él. Lo mismo ocurre en nuestro
caso, Partiendo de idépntica actitud puede surgir la suges-
tién del arte o la reflexi6én de la filosofia. Esa difecencia
se ilama comunicacion. El fiiésofo expiica y reduce lo in-
tuido a términos rucionales, dentro de un orden logico lo
mas estricto posible. El artista tiende a comunicar su ex-
periencia con la mayor libertad de significacién. No redu-
ce el término a su estricto sentido, sino que lo carga con
la mayor riqueza sugestiva. EIl artista no se queda como
el filésofo en ia contemplacion reflexiva, sino que se entre-
ga, con toda la intensidad que sea capaz de conmover su
4apnimo, al esfuerzo de copsustanciarse con lo inefable...
jpara expresarlol Por eso decia Bremond que el poeta es
un mistico fracasado, (claro est4, que planea concientemen-
te su fracaso), porque el artista no intenta explicar sino
tan s6lo comunicar,

Pero hay circunstancias en que,— y esto es lo que intere-
sa A4 nuestro propdsito—esa comunicacién del artista a
través de un leaguaje sui-géaeris, a veces arbitrario,—pero
nupca absurdo cuando es creaciGn autéotica— sirve a la
filosofia como un camino de acceso a regiones que por otros
medios resulta mds dificil o casi imposible llegar. Tal
como ocurre, por ¢jemplo, en el planteo de Bergson, para
quien la actividad de la inteligencia tiende un velo de
“practicidad” entre las cosas y el hombre, impidiéndole
ahondar maés alld de la apariencia, del “fendmeno”, vicia-
do a la vez por la referencia a lo “atil”. La Gnica posi-
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bilidad que admite Bargson de rasgar ese velo esti en el
arte, y porque ello es asi, admite al mismo tiempo el des-
embocar en la metafisica. Naturalmente, la intuici6én de
que habla Heari Bergson es mads emocional que intelectual,
pero su planteo no es despreciable aunque si discutible, y
de mucho interés para investigar lo que adeuda a Kant,
que nadie habld de eso adn. Pero este no es el lagar.
Aqui sélo intento apuntar una reflexibn. No estoy de
acuerde con que la @inica posibilidad de acceso al ser co-
mo concepto metafisico sea el arte, pero si creo que wds
de una vez, la comunicacidn poética ilumina el camino dej
filésofo cuando la lechuza de Mlinerva levanta vuelo en el
ocaso.

H. O. C. nos informa gue 88 argentino, colz2bora =nirz otras publicaciones def pals en Por qué..?

¥ Sun

Es profesor de filosofia.
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" £L PARAGUAY ALZADO EN LAS RIBERAS

tiempo

por Antonia Clavero

... luya es la hacienda, la casa y /a pistola.
Mra es la voz antigua de /a tierra

me dije

en las heridas

soy América

—Ledn Felipe—

Yo me dije: el viento, la cosecha,

la claridad sin cuencas del horno preparado,
el turno repartido en la molienda,

la paz arenera en los rios vegetales.

Yo me dije: sediento Paraguay.

La luz final orgapizada

en una dimensitn desconocida.

El activo mineral estableciendo las fronteras,

Yo me dije: que maduren los frutales,
que repique su canto el péjaro-campana
en un coro de galopas y guaranias,

La mano del maiz, La tierra frabajada.

Pero, oh Paraguay maultiplicado en las heridas,
golpea un capange el costado

con su pufio de sal desconocida

y la savia mafianera no acaricia

la espalda brufiida del verano,

el naranjal esconde los azahares
cuando el sol afila sus pufiales,

la dulce madera de los montes

guarda los nidos con furia concentrada
vy un silencio sumédndose al silencio
anda descalzo por las calles coloniales.
Mientras, una fria crueldad encadenada
determina las ventajas del latigo.

Yo anduve con la vista tendida

por una larga longitud americana,

del Rio Grande al vértice de hielo.

Y afin méas alld de los ahetos y los arces,

en las praderas del antiguo bisonte,

senti en mis ojos sostenidas

la sonrisa del colono y el trampero,

la mano elemental del sembrador de Carolina
y por Missouri abajo la extraiia bandera
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pausa

el heroismo
en las riberas

polka

de los rostros navegantes saludaba mi mirada,
Pero préximo a mi, en un contorno

de fisica geometria, el Paraguay agonizaba
como una noche impenetrable.

(D6nde escondié su amor el canto enamorado,

d6nde fué la claridad sin pausa de la escarcha,

la primera desnudez de nuestra infancia
v qué del crepiisculo en la soledad del monte).

Entonces de mi suelo cruzaron

los perdidos metales brotando de la tierra,
el recuperado oxigeno, las moléculas

del pan que fuera rechazado

¥ el paso equinmoccial cubrié de esmeralda

la luz de las pupilas

hora a hora, dias incentables, innumerables
momentos de silencio, ciegos

relimpagos acudticos:

para que cumpla su vocacién la primavera
en el verde corazOn enamorado.

Anduve por los remansos,
agua arriba, agua abajo,
qué lindo el verde, tu verde,
la extraiia voz que me trajo.

Eme-é nde purajhey che mbae-ri

jha yajha ya yeroki pende cu-are

pe ivi o kiririva nde mbaraca

0 mbopii-dbaerd i sapucay co-ape. (1)

Se viene la luz del alba
por la ribera encendida,
se vieue por la maiflana,
por la mafana aguerrida.

Posadas, enero 1960,

{7) Entrégame tu canto] y vamos a baflar por tu cintura] de tierra silenciosa en
la guitarra| que alzard aca su grito desafiante.
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tiempo

plastica

MURAL

EN TORNO A LA PINTURA

Raul A. Monsegur

20

Pintar ua mural es, hoy dia, un objetivo para las nuevas
generaciones de artistas plasticos. La pintura se libera de
un destino silencioso, deja de ser pieza de coleccién o de
museo para irrumpir jnbilosamente en la vida de todos los
dias. El mural se incorpora definitivamente a la época en
gue vivimos,

La suma de pequeiios elementos genera grandes espacios.
Las viviendas tienden a colectivizarse. Los departamentos
exiguos, minimos, se estratifican en edificios cada vez ma-
yores de propiedad horizoptal, ohlicua o vertical. Los co-
mercios en muchas pequefias cel las individuales forman
grandes galerizs. Erormes planos y volGmenes surgen pa-
raddjicamente por la disminucidn del metraje en ia pro-
piedad particular. Paralelamente a la arquitectura, la pin-
tura también se hace colectiva. ILas colecciones privadas
de cuadros de caballete salen a remate junto a los titimos
“petits hotels” suntuosos que ya pertenecen al pasado.

Upo de los rasgos de nuestros tiempos, es la percepcibn si-
multdnea, miltiplie (con sentido de muchedumbre) de una
manifestacién o de un fenémeno artistico: Transmisibn de
un concierto por cadena radial, edici6én de poemas en los
grandes rotativos, teatro y dapza televisados, especticulo
masivo cinematogrdfico, ete. Las artes pldsticas partici-
pan tambiéa del espiritu phblico de las demés cosas.

Si admitimos con Léger que: “La pintura de caballete na-
ci6 del Renacimiento italiano paralelamente a la aparicidn
del capitalismo y el individualismo”. Y, por otra pa:te,
convenimos con Keepes en que: “Toda la pintura ha sido
muralista hasta el advenimiento de la sociedad burguesa’;
llegamos a la conclusién que el auge de la pintura mural,
desde el punto de vista de las modalidades sociales y eco-
nOmicas, coincide con el debilitamiento y la crisis de de-
terminados sistemas de vida y de relaciones éticas.

El cliente que encarga a un pintor un cuadro de caballete
es, por lo general, un individuo. El cliente que encarga un
mural es, casi siempre, una organizacibén privada o estatal.

Ya entrando en otro terreno que se vincula a los puntos
sciialados maés arriba, agregaremos que el problema dein-
tegracién que se plantea cada vez con mayor fuerza y cla-
ridad como contribucién a la unidad estética, surge, en ca-
so del mural, de la existencia de los grandes planos arqui-
tectOnicos que no se resueiven plenamente, ricamente, sin



cuadernos de cultura

color, sin ritmo interno y sip historia pldstica El muro tienme sus exigencias y es-
to es ley general ya se trate de uo edificio piblico o de una propiedad privada. Un
muro no es simplemmente el costado de una caja. Un muro de nuestra casa, parti-
cular o coiectiva, forma parte de nuestra vivencia, de nuestro paisaje. Puede esti-
mular o tranquiiizar nuestras reacciones, ensauchir nuestro horizonte. Puede retro-
ceder o acercarse, estirarse o eancogerse; cubrirse de formas ritwicas tan necesarias
como las formas vegetaies de un jardin. Un muro puede ser baldio, parque o sel-
va, puede cargarse de energia positiva o negativa. Pero siempre estard alli, frus-
trado en sus posibilidades, o cumpliendo activa o pasivamente su tuncidn.

La cclaboracifn y eqtendimiento entre arquitecto v muralista, ha de plantearse des-
de e! principiu, esto teOricamente es lo idea’, aunque pocas veces se cumple en la
préctica,

El mural debe ser eacarado comn una necesidad estética y social, como una con-
tribucidn al perfeccionamiento de la vida misma, y no como una decoracién para
cubrir un espacio cuando ya no se sabe a qué clase de revestimiento echar mano;
hay que planearlo seriamente, ana'izando una por una las facetas que lo compo-
nen. La piotura mural abarca problemas y cuestiones diferentes a la pintura de
caballete: problemas estéticos y técnicos, cuestivmes artisticas y artesanales.

El muro vacin, desnudo, al que debemos integrar una imdgen de ritmo, forma y
color, tiene ya de por si, caracteres, rasg3 y exigencias particulares; vibraciones
latentes, tensiones dindmicas que hay que compreader y tener moy en cuenta. Ca-
da muro tiene sus propios problemas ce luz, espicio, distorsidn, nbicacién y vision.
Cada muro estd rodeado por elementos concretos que influyen sobre él. Luego o
al mismo tiempo que el andlisis ritmico, formal y cromdtico se planteari la primer
cuesti6n técnica: ;Con qué materiales hemos de trabajar?

Para simplificar y no entrando en matices que harian demasiado extensa esta cola-
boracidn, apuntemos que un muro exterivr exige soluciones técaicas muy diferentes
gae uno interior. Nuestro planteo ritmico, frrmal y cromatico deberd ajustarse, entre
otros factores, al tipo de aglutinantes, a la clase ds pigmentos y revoques gue po-
dremos emplear. Aqui pata mayor ciaridad daié dos ejemplos particulares y per-
sonales

a) Mural exterior sobre pared que mira al oeste en Tigre. Necesidad de una tée-
nica de extraordinaria resistencia a la accidn de la luz solar e intemperie. En este
caso opté por el empleo de un ag'utinante basado en una mezela balanceada de si-
licatos e inertes. Experiencias sucesivas me ficilitaroa lograr uuna adaptacidn per-
fecta del aglutinante a ciertos tipos de pigmentos aplanados y revogues. La gama
cromAtica qued$ necesariamente limitada a aquellos colores que resistieron la accidn
de los rayos ultravioletas y la causticidad de l0s materiales; pigmentos inorgdnicos
fueron empieados en forma exclusiva. Los problemas plésticos fuerorg___uwmei-
niendo en cuenta tres formas de visidn distintas y la presencia de lod g.lem,gn,tes'&fv’ei
getales y arquitectSnicos que rodean el muro. El tema alude a vibr'cé:?agsgﬁc}rgxi
cas y al trabajo de los junqueros, imdgenes propias de la zona en q g,:ésta’weneia;s
vado el mural. Una capa protectora de “silicones” fué aplicada enci mydentat pind
tura.
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b) Mourales interiores de una galeria de la calle Santa Fe en Buenos Aires. Nece-
sidad de una técnica de extraordinaria resistencia al roce y al manoseo, pues las
pinturas van del piso al techo en un lugar por donde desfilan centenares de perso-
pas por dia. Aqui decidi emplear resinas plasticas de dureza excepcional sobre cu-
yo uso en la pintura mural no habia ningn antecedente. Para mejor “anclaj<” de
estos materiales utiticé como revoque un congiomerado de piedras y cemento, lo-
grando una materia de rigueza tactil con variedad iofinita de texturas. La gama
cromAtica resulté muy ampiia y utilicé también las posibilidades del pldstico para
formar zonas planas de ligero reiieve en relacion al resto del muro. Los problemas
de ¥isioén fueron resueltos mediante la confrontacién de innumerables Angulos pues
ta! es la experiencia del espectador cuando recorre la galeria, Ei color natural de
las piedras del fondo jurga también en zopas comulctamente libre asegurando
un campo meatro que libera los distintos campos crométicos del mural de la proxi-
midad de c!ementos heterogéneos e imprevisibles como son las vidrieras de los es-
caparates. La temAtica alude a leyendas, danzas y wmfsica, Ritmos solemnes o di-
pnamicos, segiin los casos y la ubicacién de cada obra.

e considerado til sefialar, entre muchos, dos casos muy distiotos, Aparte de los
enfoques plasticos, cada mural encierra problemas té:nicos concretos gue hay que
resolver. Hoy dia la quimica moderna ha creado nuevos materiales que abren cam-
pos de inmensas posibilidades; estos materiales deben ser experimentados y proba.
dos, estudiando cuidadosamente sus reacciones y combinaciones. Las técnicas del
pasado, s6lidas y nobles, pero, a veces, lentas y limitadas, perdurardn como una
tradicién, pero han de ser necesariamente suplantadas por métodos modernos y he-
rramientas actuales.

Respecto a la imdgen poética que se integra a la imégen plastica, creo que debe ser
iuvestigada y estudiada con tanto detenimiento como los aspectos formales y arte-
sanales. Aqui entramos de lleno en el terreno idzoilgico, mégico, en io que podre-
mos llamar el mito o el duende del mural. El duende se perfila a través de puestro
didiogo constante con el paisaje y con la gente, Es necesario abrir cjos, oidos y
corazén. El duende existe en nosotros pero hay que proyectarlo hacia afuera, pro-
curarie una resonancia exterior, crear un clima para que s¢ manifieste y enscguida
atrapario. Recorriendo el Litoral a lo ancho y a lo largo he visto nacer y morir
jos mitos, también vi el amor y la tierra roja, los mares de niebla y los pequefios
fantasmas silbadores, el sol y la luna que estidn en lo mas profundo de toda creen-
cia popular, el rio que es origen de cosas y la gente que vive en sus orillas que lo
bendice y maldice, ¢l dibujo del ala de una mariposa y el tejido del Aanduaty, hom-
bres y mujeres me han hablado con el ienguaje sencillo de la amistad y el trabajo
y con el misterinso del payé y la leyenda. Las dimensiones de nuestro continente,
que exigen un arte de acuerdo a su propia escala, se me preseataron también con
claridad rotunda. . ;

Duende propio, mito colectivo, escala sudamericana, ritmos, formas y colores que
reflejen nuestro clima, nuestras vivencias v paissjes, técnica y artesania modernas
y perfectas; son los puntos bdsicos de un programa para la creacién muralista.

R A. M nacid en Bs As. Estudié en Farls con André Lothe. Expuso en Van Rizl, Miller efc.
Decord las Gaierias Aivear, San Nicolds y recientemente EI Fogdn de los Ariieros, Resistencia.
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CARTA DE UN ESTUDIANTE

por Eduardo Gudifio Kieffer

Amor mio, es de noche y

estoy escribiendo en el agua

palabras huidizas como peces.

Es extrafin, jverdad? Y sin embargo

todas las cosas siguen ocurriendo:

un barco de ultramar entrd al puerto esta mafiana,
hombres negros de hollin arreglan el asfalto,

y una gitana me quiso adivinar la suerte,

Las calles, los faroles, las esquinas

no han cambiado: son los mismos de siempre;
pero cuando te busco o te presiento

caigo en la soledad sin esperanza

como en un remanso de acejte.

La vida es mds antigua que nosotros

y sin querer nos leva la corriente; por eso
estudio todos los dias; después salgo

¥ me sorprendo de los 4rboles verdes.

En el bar de la ochava de la plaza

fumo y tomo cerveza y me despido

de mi mismo con algo de tristeza, morpsamente,
Estoy flaco pero bien, comn

un poco porque tengo hambre y otro poco
porque todos lo hacen. A veces

salgo con mis amigos—no son muchos y

rien y tocan la guitarra—, entounces

vamos a cualquier parte. O si no

me quedo solo entre cuatro paredes

v escribo, como ahora, cartas para decirte que te quiero,
hoy como en aguel pasado dia de mi muerte.

24 afos, estudiante de Derecho en Santa Fe, gand en 1958 el Concurso de cuentos de la revista
“Affinitds” (un viaje a Francia) y en 1953 el ge la Asociacidn Santafesina de Escritores para au-
{ores /néditos; colabora en diarios y revistas. ~
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EL CUCHILLO Lo encontré contra el suelo, boqueando juramentos.

Llevarlo asi, cuando s6lo dormia; las manos como horque-
tas, unidas en las sienes. Dormia profundamente,

Lo llevaron. Le metieron la mano en el bolsillo, mientras
el otro le hacia circulos de masculos redondos con el bra-
zo El torniquete en la espalda es horrible: el dolor nace
acuoso, derretido, inconcluso; se rompe en cristales desma-
vados, pero vuelve a comenzar,

Primero la mano en el bolsillo. No miran a ningiin lado;
buscan como putas. Siempre saben dénde estd el cliente,

Entonces “,,, wamos... yo te voy a dar...”
Su traje azul se conjugaba con la noche Se fué perdiendo

despacio, despacito. Se llevaron el cuchillo. E! que dor-
mia lo acompahaba.

Un hombre pequefio se buscaba en la cerveza, EIl rostro
quieto, los ojos como truenos, corporizé su figura gritan-
do. Al hacerlo, fué cuando todos notaron que estaba alli,
capataz en su siila.

—Che, mozo, jpor gué no lo defendiste?  Vos sabds, el hom-
bre que lleva cuchiilo sélo lo hace cuando siente gue es com-
poitero de su carne. Vos sabés, lenerlo contra la prel, acerdn-
dola, acariciando la tngle. Che, jes un valtente! Sclo llevar
cuchilio lo demuestra; wvos sabés, el mango. el nacimiento del
iojo. DMirame a mi: soy petiso. ;Vos te creés que uno no
necesila el armaf

Retornaba a la cerveza, hacia gestos sorprendidos. IIabla-
ba, discutia, se emcrespaba.

El café no estaba solo. Tenia algo de metal maduro en
todas sus mesas. Un café a las cuatro de la mafiana es
algo mais que un cuerpo a tierra en el infierno., Lo habi-
tan, lo hacen habitable los tr4ansfugas del suefio, los calla-
dos, las solamente voces, las voces elevadas por el vino.

El café era una espina abierta al final de la noche. Fren-
te a él, una vieja estacién ferroviaria, con su parada de
taxis, su campana, la llegada de los diarios, tan brutal co-
mo los primeros instantes de la locomotora. Sin embar-
go mantenian una correspondencia fntima, no leids, jamas
RAMON PLAZA contestada. Las vias y el vaso tienen algo en comin: el
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brillo ¥y lo aplasta el brillo; el camino para las vias, la
hoca para el vaso.

— Hay gque ser cobardz, mozo  ;Por qué no lo defendiste? Con
sdlo decirie a los “cosos” que es un amigo, que se pelid con
ln faplia gee por esa dormia... Yo, mozo, st tuvicra tu cuer-
poy o habria defendido. Sos wm cobarde, mozo

Era él, el finico que ahora lo escuchaba, pero lo evitaba,
fo temia, se acercaba misteriosamente. El petiso no se
cansaba de llamarlo:

Ymozo ... mozo... weose! Veni... carajo/
Entraron los hombres que dessyupnan con caifia, los que

suben al tren sabiendo que ios vagones retuercen los im-
sultos con sus ruedas, hasta domarlos.

— Che mczo, vent, escuchd: el cuchillo tiene lugares en lo prel,
liugares para clevarse d la mufer gue S€ va, que S$€ VG CON
el amigo, se le clava en la espuida. ;Sabés por gque?  Cla-
varle de frenle es igucldad, es rendir homenaje. Vos sabes,
hasta en el tajo el cuchillo tiene dignidad.

El mozo lo escuchaba, buscaba decir algo, pero temia.

— Che, petiso v vos... jllevas cuchitio?

—MNo, no sov tan valtente. Nuadie prznsa en pelearse, Me
gustaria, pero soy demastado petiso. Todos wme miran desde

arriba, me sobran con la wista. Sy demasiado chiguito,

— Catorce cuarenta me debés, petiso. Pagd v andate. No le
qutere vey nds,

Se sentia valiente, inconmensurablemente grande se veia
en el espejo. El espejo era su figura.

—No te quiero ver mds, peliso,

— Wozo, dejame estar, esperd gue se haga la manana. Dale,
mozo, dejame estar.

— Andate, petisa.

Se levanté despacio. La silla tembls, como tiembla la
cama,

—Sos una porqueria, mezo... Agradecé que soy petisv y no
deve cucrillo. .. gie $t no...
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El mozo comenzaba a reirse. Las mapcs le recorrian el
cuerpo, buscando un apoyo fisico.

—z Ast que no llevds cuciilio, pefisc?
—Te dije que no, mozo.
— Mird, petiso... Yo si.

Y el petiso quedd contra el suelo, boqueando juramentos.

R. P. tiene 22 afios, es Terroviario en la Provincia de Buenos Ajres. Publico "Edad del tiempo”
(poemas, 1958), en preparacidn un ensayo scbre “Martfnez Estrada y la frusfracion Argentina® y
“Cuentos para romperse”, oe (os cuales el que publicamos es el inicial. Colabora en Principios,
La Raza, Por qué...? Fueblo mfo, Novel.
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LIBROS de hoy
NUEVE POEMAS DOCUMENTALES Y UNA MENCION DE LA AMAPOLA por Marta Elena

Groussac. Bs. As, 1959, ed. de la autora. tall. graficos Dinizo,

La lectura de esta primera publicacién de Marta Elena Groussac abre la polémiea,
especialmente si nos referimos a los Nueve Poemas Decumentales. ;Poesia Social? ;Com-
prometida? ;Negativa? “No sé, qué belleza pueden llevar estas palabras./ Llevan, si,
la pera,”/ de una generavién que debe sefialar imposturas”, comienza diciendo la
autora.

Indudablemente estamos en presencia de una juventud que no da la espalda al pais,
que ha tomado posiciéan frente a los impostores de la politica, de las finanzas e in.
ciuso de la cultura. M. E. Groussac estd en esa juventud, toma posicién, denuncia,
porque “estd oprimida la dimensién del hombre,/ y respirar nos duele”. Y precisa-
mente porque toma posicién en una sociedad, porque toda obra es en si un hecho
social, su poesia es social, si es posible aceptar tal clasificacién para un determina-
do tipo de poesia. Y es también comprometida en ese “compromiso” de centrar su
objeto en el hombre y no por compartir directivas politicas externas a la poesia
y merced a la cual ella se convierte en tontos y vulgares panfletos. El “compro-
miso” no hace —por suerte— olvidar a M. E. Gioussac que estd haciendo literatu-
ra. “No se es escritor por decir determinadas cosas, sino por haber decidido decir-
las de cierta manera” nos dice Sartre. La poesia, en esencia, estd siempre presen-
te en esta poeta, sin hacer concepciones populistas. Asi “es documento”, testimo-
ain de este acontecer argentino, en el que estd siempre en juego nuestra condicién
de hombres. Y si por momentos asoma un negativismo; este anuncia la esperanza,
sin intentar mensajes determinados. ;Es qué realmente debemos creer que la lite-
ratura es simplemente nn mensaje? Ksto justifica muchas veces una coartada. No
es necesario exponer lacras sino determinar decisiones, una eleccién. M. E. Groussac
la toma. Importa que contiofie en ella. Importa que se juegue por ella, con leal-
tad y también con humiidad, porque algucas de las consideraciones de su prélogo
parecen alejarla de ella,

Ean lo que no coincidimos es cuanlo dice “a mi generacién no la conozco, [ pero
no puedo dejar de creer que existe”. Suena gratuito, hasta indecente. Las torres
de marfil ya no son admisibles y cuando se ¢s joven o se siente joven, Do es posi-
ble aguardar, sino salir al encueatro, acciopar. El escritor tieme la obligacién mo-
ral de dar a su ser y a su palabra, la accién. La literatura es también vida y la
vida se palpa. No se la conoce 4 través de libros. De ellos se toma la vida pres-
tada.

Destaquemos, que de estos poemas documentales, el dedicado a Earique Blastein, es-
tudiante secundario muerto en las calies de Buenos Aires, a comieozos del peronis.
mo, sobresale del conjunto por su tono coloquial, hermosamente logrado.

La segunda parte, Una Mencion de la Amapola, es subjetiva, elegiaca. Eliminando ca-
si la metafora, logra un jirismo simple, flnido, naturai: “iba por la vereda del vien-
to y te pedia/ todas aquellas cosas que me faltan/ cuando no estds conmign”.

En sintesis; un libro que puede destacarse pero que abre un paréntesis de espera a
las futuras producciones de esta poeta que confirmen las definicién y calidad de su

canto,
NATALIO KISNERMAN
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LOS TECHOS por Héctor Miguel Angeli. Edit6: Tirso, Santa Fe 1923, Bs. Aires.

Habia creido conorer a Héctor Miguel Apgeli, hombre y poeta, en ‘“Voces del pri-
mer reloj” (1948). No obstante, leyendo esta segunda producciOm, he llegado a la
conclusion de que no es asi. Aogeli hombre, poeta, o por mejor decirlo, complejo
humano, nace solamente en “Los Techos” (1959). Pero es mas interesante pasar a
un frio andlisis dei libro que tratar de definirlo. Todos sabemos qué dificil resulta

definir una cosa, y cuanto més dificil, clasificarla, ya que la critica siempre tiende
a clasificar, a ordenar.

A primera vista observamos algo realmente curioso. Nuestros autores mis moder-
nos entre los jOvenes, acostumbran, para poder controlarse mejor y obtener uan to-
do méas armoOuico, a dividir su obra en diversas partes. Recordamos “La Llave”
de Amelia Biagioni, el mismn primer libro de Angeli ya citado, “Mano en la Tie-
rra” de J. Vazquez Rossi, “Perduraci6én de la fdbula” de Portogalo, por no citar
sino unos pocos. En puestro caso particular la no divisiébn del libro acuerda una
subjetiva unidad a la obra, que |6gicamente no depende s6le de ello, pero que in-
dudablemente coopera en el esfuerzo general del autor.

Todos los poemas trasnotan una sutileza de lenguaje que a veces nos lleva a pen-
sar en advertencias arritmicas, fuera de una estética continuada. Observamos, an-
tes de seguir adelante, la extremada idiosincracia negra que caracteriza toda la obra,
Efectivamente, Augeli convoca en si una evidente inclinaci6én a tratar la vida des-
de atrds, come si viniera de una muerte prolongada gae afin conmtinuara, No quie-
ro decir con esto que Angeli sea un poeta negro, uno de esos demonios estéticos
modernos que nos enfrian y nos estremecen. Por el contrario, Angeli nos reconfor-
ta con su dulce y mistica visibn de los pequefios hechos que nos cuenta con ricoy
deliberadamente directo lenguaje. Ese bello poema “Homenaje” (pig. 67), es un
brillante ¢jemplo de lo que venimos diciendo ‘‘Hay pequefias dichas/ que suelen
ser grandes| cuando nos habitan/”. Las pequefias dichas son sucesos fortuitos, di-
minutos, la *“tibia piel temprana” del perfume del pan del amanecer, un 4rbol de la
avenida costanera sur, esas pequefias cosas que son grandes “porque nos habitan”.

Pero no siempre en este libro se cumple la regla, Me resisto a emplear esa reco-
nocida muletilla sobre las excepciones y la regla. Angeli nos muestra con crudo,
excesivamente crudo leogueje, una personal visibn de las “Existencias” (p4g. 43),
en la cual nos sorprende con un abrupto mensaje, esta vez si de infinita y no siem-
pre latente amargura. Pareceria que el autor se complace en juzgar a los lectores,
presentdndoles un poema bellamente construido, bellamente acabado, pero exagera-
damente amargo. Cooversando con ciertas personas sobre este poema, considera-
mos la posibindad de que para el mensaje que Angeli pretende dar en este poema,
no existiera efectivamente un lenguale més parco, Quizés si. Pero posiblemente el

hallazgo no hubiera estado en saprimir frases, dentro de la construccién adoptaia,
sino buscar otra constriccion,

Eso es todo. Angeli salta como hombre-poeta, complejo humano-poesia, en el cen-

tro de nuestra poética con una obra valiente, clara, hermosa, bien hecha y defini-
tivamente perduarable.

ALBERTO LORES
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ANTOLOGIA DE LA POESIA SEXUAL por Simén Latio. Edit6 “Cuadernillos de poe-
sfa” de Sim6n Latino, Diaz Vélez 1954, La Lucila, Buenos Aires. .

La escasa comercializacién de la poesia editada no ha impedido a S, L. intentar la
aventura. A lo largo de los aiios sus publicaciones han abarcado lo més represen-
tativo de la poética castellana y, paralelo a la difusién de autores consagrados, ha
dado a conmocer la produccién de la joven generacién en esta disciplina literaria.
Este Gltimo hecho da una categoria de valor significativa a su labor de editor.
Esta “Antologia de la poesia sexual” nada tiene de pecaminoso, como podrian de-
ducir apresuradamente quienes consideran Zazbz ciertos términos, asi lo conceptta el
ant6logo en el prélego. Eanraiza los origenes del tema en “El cantar de los canta-
res” para luego, partizndo de Rubén Dario, abarcar la mas heterogénea forma ex-
presiva de poetas- famosos unos, noveles otros—. Su enumeracién rebasaria los
limites de este comentario, como dato ilustrativo apunto que cada auator tratado
va precedido de una ajustada sinopsis de su vida y obra.

A: T

ENE ESTA DESNUDA por Bernardo Graiver. Edit6 “Nueva Realidad”, Crémer 1963,
Buenos Aires. ;

La siatesis es la finalidad a la que apunta el autor en esta novela, tal lo expresa-
do en la cita inicial que del mismo se hace y en el prélogo que lo introduce. No
lo logra en su totalidad y por momentos se explaya en lo marrativo. Diria mas
bien que en esta novela que nos hace llegar campea un hdlito poético impregnado
de metédforas (dias 13, 83, ete.) que da a la obra una dimension extrafia en un Am-
bito sugerente. El tema, muy tratado ya en la novelistica moderna, uo impide al
autor desarrollar modos expresivos manejados con oficio que hacen de la obra una
originalidad creativa. El c/imax por momentos apunta un lirismo “esencial” en opo-
sicin a una cierta angustia “existencial” que no halla solucién en los interrogan-
tes planteados por el personaje masculino central y preanuncian el final donde el
escape se da por la via sicopatica.

A. C.

TRANSITO CIEG) por Nélida Salvador. Edité “Cooperativa Impresora y Distribuido-
ra Argentina Ltda.” CC 16 - Sucursal 2— Buenos Aires.

Una angustia existencial sin salida es la condicién predominante que informa los
poemas que imtegran esta entrega de N. S. EIl preanuncio del titulo nos introduce
en un 4mbito de paraddjica evasi6n: “echo a volar papeles,/ rompo nudos, cerro-
jos,/ lanzo el talén al viento/ y me voy”. La emocién humana no encuentra su
ubicaci6n, por eso nos dice “Pero qué amargo/ no tener tierra ni rama/ y si esta
larga paz/ deshabitada...”. Por momentos se insinfia la afirmacién frente a las
cosas que deberian ser habitunales: “Y sin embargo/ es preciso aceptar/ que la amis-
tad subsiste,/ que la belleza/ se obstina todavia es rescatarnos,”. Son poemas de
honda melancolia intima que nos colocan frente al hecho poético logrado que, a no
dadar, permitird a N, S. encontrar los elemeatos que afirmen la condicién humana,
existencial y positiva.
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TBES CUENTOS SIN AMOR por Ezequiel Martinez Estrada. Edit6 ‘“Goyanarte”, Pa-
raguay 479, Buenos Aires.

E. M. E. estA llamado por su obra a ocupar en las letras americanas el lugar pro-
minente que corresponde a su literatura. No es este un augurio antojadizo sino un
anticipo en el tiempo. *“Tres cuentos sin amor” es una reafirmacién de la fuerza
literaria que informa sus escritos; el drama depnso de sus péginas hace gue algunos
lo sitiien en la corriente kafkiapa, aptes que ello se me ocurre entroncado en el dra-
ma social que afin vive indoamésica 3y que M. E. lo trata con una fluidez concep-
tual en donde lo parrativo escapa al barroquismo y logra la sintesis ambiental ne-
cesaria al desepvolvimiento de sus personajes, personajes anOnimos del campo ar-
gentino moviéndnse en el mismo dramatismo vital de los trabasjadores que habitan
al sur del Rio Grande.

A C
RECIBIMOS: 1/8rOS

Festival y Transfiguracion de Helepa (30 Poemas de Amor); Hernandarias vy la Ban-
da Oriental (Estudio y Poemas), ambos de Manuel de Castro, Montevideo, Urugnay.
Poesia Argentipa: PoemAtica Entrerriapa Contemporénea, por Luis Sadi Grosso, Edi-
torial Nucva Impresora, Santa Fe 156 (v) Parap4, Eptre Rios. El Intelectualoide,
por Emilio de Matteis, Editorial Aldaba, San Martin 333, 2.9 p, Cap. Fed. La Lu-
minosidad de los Ocasos, por Luis Minieri y Emilio de Matteis, Editorial Aldaba.
El Arte de Conspirar, de Mariapo José de Larra, introducciébn y notas por Emilio
de Matteis, Edito-ial Aldaba. Nevado de Silencio, por Fulvio Milano, Editorial
Cuadernos de la Brfijula, Nafiez 836, El Palomar, Buenos Aires.

PUBLICACIONES

Cardinal N.° 2, Be. As. Caminos del Arte N.o 4, Mendoza. Poesia——Poesia N.° 4,
Bs. As. Utopia N.° 5, San Juan, Por qué...? Neo 19, Bs. As. Tarja N.° 14-15,
Jujuy. Pan N.° 25, Azul (Bs. As.) Repiiblica de las Letras, Bs. As. Cosas y He-
chos de Misiones, nimeros 129 y 130.
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DIRECCION DE TURISMO

MISIONES LA HERMUSA : /as corrienfes indomadas de sus rlos, el misterio azul
de /araza guaran/, canciones por los drboles de las primeras ralces, arterias
pulsadoras de sus rojos caminos, evocacion dulclsima del tiempo establecido
en las piedras que grabaran sus arenas, las estrellas mds grandes en suS
noches inmensas: leyenda y realidad, suerio y vigilia: MISIONES LA HERMOSA.

PROVINCIA DE MISIONES




ELEGIA PARAGUAYA Yo vioe a los remolinos por Miguel Angel Viola

—brazadas del rio macho—

levantaban sus cabezas
de degollados los saltos.

Patr6n, desde Capiacid

me vine a hachar, hombre abajo;
el rio se quedd... donde

hacha el pueblo paraguayo.

Capanga de maderales,
baja el rio a culatazos;

el hombre se pone nscuro

y del cuerpo saca hachazos,

Pero este cuerpo sigue a pendulares cielos,
al dia que camina levantando las ldgrimas,

¢Quién golpea este rio, gobernador de latigos,
la narapja que quema sus pezones indigenas
goteando en el follaje de su patria de viento;
los tendidos metales de su pueblo terrestre
que no alcanza la vida?

(Quién recoge este pecho que se lleva la tierra,
el pan que lo contempla, la sed que lo separa?

Las miradas le saltan como balas maduras,
va todo es la mafiana abierta de sus dientes.

No quiero que este cuerpo se empape de arco-iris,
que de sus sienes caigan dos marttllos sin peso.
Quiero la enredadera, la cuerda que galopa

con un salto de arafla cazadora del cielo;

que se lo lleve, el 4rbol inmenso, que se lo lleve,
para empezar la tierra donde su calavera

empuja un entrevero redondo de paladas.

Donde todos los dedos del bosque hacen el . trueno
con las uvas terribles del temblor infinito,

yo quiero upa guitarra para alcanzar su boca,

un hacha que le corte la muerte entre los hombres.

Desbocando las hojas, alfarero del cielo,

por mi patria en un rio que baja a enterrar
sus palacios azules,

que caiga,

caiga,

—hachero del trueno de los bosques—

hasta que boca adentro lo mate en la guitarra
el capataz que viene hachando por el puebio.
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