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A MODO DE PRESENTACION

Con este SUPLEMENTO, el primero de su tercera época, "Juglarin®, adhiere
activamente a la celebracion del "Afo Marechaliano” en razén que en 1995 se cumplen el
95° aniversario del nacimiento y el 25° de la muerte del poeta y novelista Leopoldo
Marechal.

" La iniciativa de |a Fundacion Leopoldo Marechai y del Centro de Estudios Latinoame-
ricanos de la Argentina tiene alcance nacional y con esta entrega nos sumamos a las
actividades que se vienen cumpliendo en todo el pais.

A los textos del escritor le agregamos fragmentos y opinicnes de Graciela Maturo.
Gaspar Pio del Corro y Nilda Noemi Gil, tres de las mas profundos estudioscs de la obra
marechaliana.

"Ser poeta. no fue paradon Leopeldo Mareche! un quehacer humane, fue un modo
de ser hombre.

Flaquear, aunque sélo fuera momentdneamente en ia labor, hubiera side
escamotear su identidad. fomentar "esa breve ilusion separative que se llama
Leopoldo Marechal. el poeta”.

Escribid ininterrumpidamente a lo largo de su vida. dando el paso editorial como
un tramite necesario para que su palabra pudiera permanecer disponible a los
designios de Dios. en su lugar y a la hora que el mismo Dios le reservara.

Asi, si queremos, si necesitamos evocar el simbalo de su inexorable. irrevocable
vocacion. debe acudir a nosotras la imagen de un hombre inclinado sobre sus
cuadernos cuadriculades, escribiendo a ldpiz. lenta. infatigablemente. ia letra
chiquita, duminadora. desgarbada: y @ su lado la goma amiga que -borrando el
regodeo estetico, el rigor intelectual de la busqueda sin pausa- dio paso en sus
manuscritos a la paciente sucesion de pdginas impecabies, donde cada paiabra se
instituye enla mds beila y adecuada reveiacion del sentido trascendente de! hombre",

Nilda Noemi Gil

“La obra dramatica de Leapoldo Marechal -desconocida para muchos. solo en
barte sditeda y representada - es g nuestro juicio uno de los puntales de su
admirable creacion y, nos atreveriamos a asegurarlo, la sintesis y clave de toda efla.
Ei teatro llego a ser en sus ultimos anos via dilecta de la expresién marechaliana:
acaso la via por excelencia preferida. Cuando fallecio, en junio de 1970. quedaba
inconclusa sobre su mesa de trabajo una pdgina de "El Mesias".

(R



*5i se exceptiia algin escarceo en la comedia o el sainete, podemos dfirmar
que Marechal cancibe el teatro fundamentalmente como un género poético, de
cardcter litargico y ritual. Sus tres importantes dramas: Antigona Vélez, La
batalla de José Lunay Don Juan, constituyen una trilogia de sello eminentemen-
te cldsico y notable unidad estilistica, tal como lo senala Juan Oscar Ponferrada
al prologar la edicién de esta ultima obra. En elles la materia lirica que se
desbliega y se conjuga en la novela con el plural acontecer del mundo. vuelve a
buscar su formulacion rigurosamente simbélico y arquetipica. Su clasicisme es
barroco y romdntico. como corresponde al temple vital de Marechal y a su
inscripcién en ia rica vertiente del catolicisme."

Graciela Mature

'5i hay alge que puede definirse en lo gran novelistica latinoamericana como
el testimonio esencial. como e/l supuesto, muchas veces implicito pero siempre
tlumo, eso se relaciona estrechamente con la angustio del sentido mitico. A esa
angustic responde Marechal cuando retorna @ las “viejas palabras’. no o una
ingenua constriccion de cofradia. El racionalismo-positivismo hao devastado lo
mitico. y América se defiende en la palabra nueva de sus escritores mds licidos.
Esa palaprc tiene fatalmerite en su novedod un comino de retorno hacia o
sustencial humano: une originalidad que consiste, necesariamente, en recobror
fo originario.”

Gaspar Pio del Corro

Prof. Antonio Hernan Rodriguez



Del Nife y un pajare

El Nifo, junto al agua
pidid ser alfarero.
Cerca del Rio Joven buscaba su madre:
lo encontrard su madre
con los dedos mojados.

El nifnc amase el barro, cerca del Ric Joven;
y entre sus dedos brota,
como de Dics, un pdjaro de Tierra.

La mano de la tierra
gravita sobre el pdjaro naciente
su pico estd soldado con un duro

silencio mineral.

El pufo de lo tierra io zautiva
cerca del Rio Joven;
pero el nifio le sopla su viento en las narices,
y el pdjaro se alza... ‘
cerca del Rio Joven queda un nific
con los dedos mojados.

Y angeles albadiles, interrogan:

-2¢A donde ira tu pdjaro, alfarero?
y el nino extiende lontananzas,
para que no le falte cielo.

-2Con qué sustentaras a tu pajaro, nifo?
Angeles de cocina le preguntan.

Y el nifo inventa el arboi,

para que tenga frutq,
-¢Descansard tu pdjare, alfarero?
Asi nublados &ngeles inquieren.
Y ol cazader el nifo ofila,
para que no le falte muerte.

Con agua y tierra edificé un destino:
sobre el pdjaro muerto llora el nifo.

Su madre lo buscaba, cerca del Rio Joven:
lo encontraré su madre
con los ojos mojados.

POESIA QUE INSPIRO AL ARTISTA PLASTICO QUE ILUSTRA LA TAPA DE ESTE SUPLEMENTO ESPECIAL
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Oda didactica de la mujer

Per eje de la tierro la pusieron,
de norte a sur atravesada.
El mundo gira sobre su mujer.

Escritos en su tabla respiondecen
los nUmeros primarios de la tierra:
el nUmerc que aguza
los pasicnes del viento
y encabrita las aguas;
el nUmero que da primaveras al mal
y verdor a la guerrog;
el que dice los pesos y medidas que o las armas convienen;
el que sobe los limites exactos
del amor cen su sombrag,

y el que renueve y lustra
la mocedad violenta de los dias.
Guardadora los nimeros la llamen
los que oprenden Muijer.

Hacia el norte limito con el cielo,
llorada realidad, angel crecido:
al sur con lo sabrosa pesadez de la tierra,
“al este con el drbol,
con el buey al oeste.
Asi la procelosa realidad
tiene su costa firme en la mujer:
en la mujer aviva su color y sonido y enciende su coraje.
La mujer dice "Rosa”,
y €n ofrc nacimiento se confirma la rosa.



Fraternidad gozada de las fres dimensiones
y los cuatro elementos:
asi diga el que aprende la mujer y su nimero.

Porque tiene del Agua

desnudo el cuerpo y 4gil el talén;

y sin perder su integridad
cobra la forma de los vasos;
v del mar cejijunto aprende guerras,
¢ el gracioso talante, de la lluvia.

Como el Aire, levanta
de si misma su viento.
Sabe como la Tierra,
dar una faz al dia
y otra faz a la noche;
y eferce, como el Fuego, la virtud
de templar los metales.

Después, sobre nosotros,
viento, lluvia y hoguera, la mujer;
y la noche y el dia,

y sal de nuestros ojos
o canto en nuesira lengua.

Un misterio la sigue: quien lo toque
nacerd para siempre.

Del libro:

La Rosa en la balanza
Editorial Sudamericana
Bs. As. 1944

-1
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LEOPOLDO MARECHAL

Poeta argentino (1900-1970)

En 1944 fue director de Cultura Estética y presidente del Consejo General de
Educacion de Santa Fe. Su libro odas para el hombre y la mujer (1926) fue
primer premio municipal. Laberinto de amor (1936)y Cinco poemas australes
(1937) recibieron el tercer premio de la Comisién Nacional de Poesia. Marechal
inicié su actividad literaria dentro de las corrientes post-modernistas y ultraista,
formando parte de los grupos Martin Fierro y proa. Su poesia, de fuentes misticas,
revela una identidad espiritucl con la traduccién del Sigle de Oro espaiiol. Trata los
temas del amor divino y del amor humano con une inspiracién sincera y una gran
riqueza de imdagenes ceracterizadas por el colorido y la luminosidad. Representante
moderno del barroquismo americano, une su vocacién por la metéfora a una
constante y fervorosa celebracidn de las bellezas del Universo. La novela Adan
Buenosayres (1948), intento de épica nacional, precedido por la influencio de
Joyce, es una sintesis de los temas de Marechal y el testimonio de un tipo humano
y de los problemas de la vida argentina.

Obras:
Novelas: "El banquete de Severo Arcéngelo™ (1965); "Megafén o la guerra” (1970).

Poesias: “Los aguiluchos" (1922); "Dias como flechos™ (1926); "El centauro” (1940);

"Sonetos a Sophia y ofros poemas" (1940); "El viaje de la primavera’
(1945); "Heptamerén® (1966), de esta obra el autor habia publicado anteriormente
las siguientes parfes: "La Poetica" (1959}, ‘La Patria’, *Cuadernos del amigo” (1960)
y 'La alegropopeya" (1962). "El Poema del Robot' (1966); "La rosa en la balanza"
(1944); "Antologio Poética" (1969).

Teatro: "El canto de San Martin [1950); Antigona Vélez" (1965); 'Athanor’ (Sainete
olquimico. 1966); "Las tres caras de Venus' {1966); "La bataila de José Lu-
na" (1970); "El Mesias” (Fragmento. 1970); "Don Juan" (1970).

Ensayos, historias, articulos: "Historia de la colle Corrientes” (1967). "Descenso

y ascenso del alma por la belleza® (193%). "Vida
de Santa Roso de Lima’ “Simbolismos del Martin Fierro® (1955). "Autopsia de
Creso"(1965). “Cuadernos de navegacion® (1966).



De la adoiescente

Entre mujeres alta ya, la nifia
quiere llamarse Viento.
Y el mundo es una rama que se dobia
casi junto o sus manos,
y la nifa quisiera tener filos de viento.

Pero no es hora, y se rie,
ya entre mujeres alia:
sus dedos no saltaron todavia
el nudo de la guerra
ni su palabre inauguré en las vivas
regiones de dolor, campos de gozo.

Su boca estd cerrada
junto a las grandes aguas.

Y dicen los varones:
"Elogios impacientes la maduran:
cuando se llame Viento
nos tocard su mano
repleta de castigos”.

. ot
chal (Coricafura de
tiempos de la reviste Proa}

"
i

Y las mujeres dicen:
"Nadie quebré su risa:
maneras de rayar le ensefaron los dias".

La nifia entre alabanzas amanece:

cantado es su verdor,
increible su muerte.

10



Segundo Apélogo Chino

Después de algunos afios, hoy he vueito a encontrarme con el Ministro X, el pratagonists de mi Srimer
apdlogo chino: despojada ahora de su investidura oficial, le he visto en toda su amplitud humana, como
si una priravera civil hubiese remozado su viejo armazén de papel de oficio. LDonde quedaran las heridas
que nos inferimos el uno al otro, cuando yo soportaba su férula y él mi aguijén de funcionario beligerante?
A decir verdad, el Ministro X es un gran cirujano a quien la tentacién de la Politica (Musa non ssncts)
llevé al ministerio piblico quizé en tren de amputacén, ya que, segin las malas lenguas, perseguia también
a las atras (y sobre todo a Caliope), bien que furtivamente y con melancélicos resultados. Lo cierto fue
que yo, sin comerla ni beberls, me vi lanzado a una nvalidad postica en la cual ¢l Ministro X me atacaba
sordamente y yo me defendia (o defendia mi pan) con las leves e incruentas armar del soslayo. Por ejemplo,
si ¢l ponia de relieve mi escaso dinamismo en algunas cuestiones, yo sentencaba: "una cosa es el dinamismo
y otra de dinamomanis”. Si me acusaba de no "poner nervio® en alguna empresa, yo le deda: "una cosa
s poner nervio y otra poner nerviosidad’. Y asi, de coniragolpe, desmantelaba yo los lugares comunes del
Ministra, fria y perseverente, como si el demonio de la l6gica militara debajo de mi bandera.

Naturalmente, mi sorda batalla con el Ministro se desenvelvia frente a las caras muertas de los Directores
Cenerales? Al principio los aborreci con toda mi alma: la funcién pablica, segin yo conjeturaba entonces,
les habia hecho sudsr una goma o resina que, al solidificirseles en toda la piel, creaba para ellos una suerte
de caparazén duro, impenetrable y agresivo como la escafandra de la solemnidad. Pero desaubri més tarde
que |a envoltura quitinosa de los Directores Generales no era un arma ofensiva, sino defensiva, y que, debajo
de su ceparazén, los Directores Generales recataban y prategian sus interiores frescuras, regaban sus daveles
del alma, nutdan a sus péjaros intimos, todo a favor de un secreto amuralledo contra los expedientes
ministeriales, Y astibé tal secreto muchas veces, cuando, en mis batallas con e Ministro, v por la conjeturas
de la corazas que protesian a los Directares Generales, adverti en ellas la luz intema de una solidandad
que desbordaba y se repartia como un unguento sobre mi alma llena de acatrices. Instantes hubo en que,
levantando mis ojos al cielo, exdamé: "IDios mio, te doy las aracias por haber creada 4l Director General!” .

- Bl orden de los factores no altera el producto.

- No estoy de acuerdo - le dije yo, lanzdndome 2 la liza

- LNo esta de acuerdo en que? - Trond el Ministro.

- En que i orden de los factores no altera un producto,

Los Directores Generales no abandonaren su abstraccién; pero en sus ojos abisales yo vi el reldmpago
de una delica naciente.

- Laltera o no el producto? -me interrogé el Ministro, adoptando el aire frugal de la antmética.

- Segin y conforme - le dije yo -. {Puedo contar un apéloga chine?

La estructurs ministerial de mi contendiente retembld, como si yo acabase de amenazado con amme
secreta. Sus ojos buscaran auxilio en el frente alerta de los Directores Generales, pero sélo encontraron und
murails de silenao complice. También indtilmente Su Excelencia consulté los retratos de Samiento y



Almefuerte que, sobre su escritoria, parecian mirarse “con bronca®. Observando lo cual €l Ministro, sin
esconder su fracaso, me concedié la palabra sélo a los efectos de un apélogo chino. -
- Sehor Ministro -comencé yo-, senores Directores Generales: el emperador Yao discutia cierta vez un
asunto administrativo con el Tercer Subsecretario del Sequndo Secretaria de su Primer Minista. A la
discusién asistia, con voz pero sin voto, el maestro Chuang, quien, abandonando su ermita ubicada en el
monte Lou, habia descendido a la corte para ilustrar &l emperador sobre la influencia del Tao en el cultivo
pmdente de las dzucenas. En cierto instante de la discusién, cuando ¢l Tercer Subsccretario se mostraba
dispuesto a no ceder en sus argumentaciones que consideraba graniticas, el emperador Yao le dijo:

-LY qué me importan a mi tus argumentos de academia”? £l orden de ios factores no altera el producto.

-Qunen te lo dije? -le pregunts el maestro Chuang, abandonande un silencio que lo vestia de pies
& cabeza,

Ei emperador Yao le respondié:

-Me lo dijo la Asitmética, que sélo se equivoca en los libros de los usureros y prestamistas.

-Bien -admitié Chuang-, ¢Quieres que demostremos ahora ese principic aritmético?

-La verdad es ks verdad, y siempre debe ser aolicada -sentencié el emperador, asistiendo con la
propuesta del filssofo.

t! maestro Chueng dic media vuelta y se dirigié a la salida.

-Maestro, {a dénde vas? -le preguntd Yao.

-A la cocina del palacio -le respondié el maestro.

-LY qué tienes que hacer td en la coana?

-Voy a buscar a uno de los "factores",

Por numerosas escaleras bajo el maestro Chuang hasta la cocine del palacio: alls, entre mamitas y
sartenes, el codnero Li practicaba su oficio bonancible.

-Codnerc, vengo a buscarte -le dijo Chuang.

-Maestro, {para qué? -inquiria Li, temblando como una hoja por en honor que recibia.

-Para demostrar un postulado antmético -le explico Chuang-. Sube conmigo a la sala del emperador.

Sin abandonar el cucharén, insignia de su arte, ¢! coanero Li siguié ol maestro Chuang hasta la eran
sale de audiencias, y alli, con sus ojos nublados de humos y cebollas, vio por primera vez a su emperador
sentado en un trono de marfil impecable,

-¢Qué hace aqui este hombre? -pregunté Yao, cejijunto, apuntando con su indice & cocinero
temblorosa.

- Sener -le dijo Chuang-, es tu cocinero Li, dispuesto a colaborar en la demostradén del postulado
aritmético. £Lo demostramos o no?

El emperador Yao, que siempre fue un golosa de |s cienaa, ordend entonces que fuesen llamados el
Primer Cronista Amanuense del reino, a fin de que asistieran a la demostracién de Chuang y la registraran
en los frondosos archivos de la corona. Y une ve: que todos estuvieron presentes, e maestro Chuang,
dirigiéndose al emperader, le dijo asi:



- Majestad Altisima, mi propdsito es demostrar si el orden de los factores altera o no el producto. (Lo
alters 0 no? '

- INo lo altera! -sostuvo el emperador ireductible.

- Entonces -dijo Chuang-, apliquemos esa doctrins. Vuestra majestad en un Mactor” del reino. £Si o
no?

-IMandaria decapitar al que lo dudase! -trond Yo,

- Pero - dije Chuang- el cacinera Li también es un "factor”, no hay duda.

Entonces el maestrs Chuang dingiéndose o toda la asamblea, dijo:

- Sefores magistrados, ¢ reino es un "producto” resuitante de sus “factores”. Ahora bien, el emperador
Yaoy o cacinera Li son dos factores” de tal produczo. Si ta! producto no altera con e orden de sus factores,
yo propongo que el cocinero Li tame shora el cetro y la carona de Yao y suba inmediatamente al trono;
y que d emperador Yao tome a su vez el cucharén de Li y baje inmedistamente a la cocina.

Un gran silencio, hijo del estupar y la duda, reind enla sala de audiencias. El emperador Yao, que habia
caido en la mis honda de las abstracciones, valvia de su éxtasis y le dijo @ Chuang:

-iMaestro, graciasl Me has ensefiado que, por culpa de un lugar comtn, podrian demolerse las bases
de mi reino.

Luego secudi6 al primer Amanuense, que se habia dormido al calor de la égica, v le dicté e siguiente
deaeto:

"Visto que @ uso de los lugares comunes puede alterar |3 noble jerarquia del Reino, o emperador Yao,
en salvaquardia de la salud publica, -
DECRETA:

1° Se prohibe terminantemente la emision inconsulta de lugares camunes, en tiema, mar y sire, & pie
o a caballo.

2° Dobliquese y archivese "

Lueso en emperador, en sefal de acatamiento, se indlind ante Chuang el hlésofo, tal como debe hacedo
el Poder cuando se enfrenta ala Sabiduria. En cuante al coanero Li {que, como esjusto, no habia entendido
absolutamente nada), le regalé un cuchardn de am que llevaba grabedc e siguiente afarismo de Tao T2h
Ching. Lo que permanece quieto es ficil de sostener”.

De "Cuademo de Navegaaén’



A un domador de caballos

1
Cuatro elementos en guerra
forman el caballo solvaje.
Domar un potro es ordenar la tuerzo
y e! peso y la medida:
es abatir ic vertical del tuege
y enaltecer ia horizontol del agua;
poner un treno al aire,
dos alas ¢ la tierra.

iBuen domador el que armonize vy fane
los cuatro cuerdas del cabailo!

(Cuatro scnidos en guerre

forman el potro salvaje)

Y el que levania manes de musico y los pone
sobre la caja dei furor,

puede mirar de frenie c la Armonia
gue ha nacido recién

y en panales de llanto.

Porque domaor un potro

es como templar una guitarra.

2
iComador de coballios y amigo que no pane
fronteras de amisted,
y hombre dade al silancio
COMo O UN vINe preciaso!
¢Por qué vendras o mi con el sabor
de los dias antiguos,
de los antiguos dias abiertos y cerrodos
o manerc de flores?
¢Vienes a reclamar el nacimient:
de un promatido elogic
domador de canallos?

(Cordajes qu= yo daba por muertos resucitan:

recobron en mi mana ¢l peligrose
desvelo de la musica.j

3
Simple como un metal, metal de hombre,
con el sanido puro
de un hombre y un metal
obscuro y humilicdo,

14

pero visible todavia el oro

de una nobleza criginal que dura
sobre tu trente;

hombre sin ciencia, mas escritc

de la cabeza hasta los pies con leyes
v nUmeros, a medo

de un barro fiel:

y sabio en la medida

de tu fideligad;

osi vienes, amigo sin fronteras,

asi te vemos en el Sur:

y troes la prudencio cefida o tus nfones,
Y la benevolencia,

como una flor de sal, en fu mirado
se abre para nosotros, domador.

4
iEdificada tardel
Su inmensa curva de animal celeste
nos da la tierra:
somos ¢os hombres y un domador de caballos,
puestos en un oficioc musical.
Hombre dado al silencio come a un vine precioso
te adelanias ohora:
en 1u frenie la noble costumbre de lo guerra
se ho dibujade como un signo,
y ta sagacidad en ‘v palabro
que nc deshoja el viento.

5
2Qué forma obscura fiermbla y se resuelve
delante de nosotros?
2Qué govilla de cdlero recoge
tu mano, domador?
(Cuatro sonidos de guerra
forman el peire saivaje |
Somes des hombres y un domador de aaballos,

puesios en un oficio musical, -

Y el coballo es hermaso: su piel relampagueante
cemo lg noche;

can ¢l pulso del mar, con lo graciosa
turbulencia de! mar;



amigo en &l origen y entregados a nosotros
en el dia mds puro de su origen;

hecho a lo traslacion, a la batalla

vy a la fatiga: nuestro signo

é
El coballé es hermoso como un viento
que se hiciera visible,
pero domar el vienio es mas hermoso,
y el domador lo sabe.
Y asi lo vemos <n el Sur: jinete
del ric y de la llama;
sentado en la tormenta
del animal que sube como el fuego,
que se dispersa como el agua viva;
sus dedos musicaies afirmados
en lc caja senoro
y puesia su atencion en lo Armonia

que nace de la guerra, flor de guerra.

7
Asi lo vimos en el Sur. Y cuando,
vencedor y sin gloria,
hubo estampado en el metal caliente
de la bestia su sello y nuestras armas,
iamigo sin riberas!, lo hemos visto
regresar al silencio,
obscure y humillado,
pero visible todavia el oro
de una realeza antigua que no sabe
morir sobre su frente,

Su nombre: Domador de Caballos, al Sur
Domader de caballos
ne es ofra su alabanza.

La Poética

l. Biografia de poeta

25

Le pregunté al Eterno [ya era fdcil):
"¢ Qué pugilato libra mi alma sola

con mi solo Principio?".

Me respondid: "Albasil, tu combate no existe,
porque toda batalla necesita

dos pugiles al menos,

y hay Uno solo en ésta y no eres 14"

Volvi yo a preguntarle:

"2Quién es el pugilista solitario?”.

Y contesté el Eterno: "Yo soy el pugilista’.

Y yo, ¢qué soy?", le dije, tambaleante de alma.
Y respondié: "Albanil, si bien lo piensas,

eres una ilusién separativa

que se creyd un guerrero.



26
Yo, el albanil sonore, le volvi a preguntar:
‘2¢Acaso no me auelen cien espinas de guerra?”,
Y El contesto: "Albanil, si hay un solo guerrero,
queda un solo doliente".
"Y yo, 2que soy?, le dije todavia.
Y respondié: "Albanil, si reflexionas,
eres una ilusién separativa
que se creyd un herido en la batalla”.
De pie sobre mi andamio, le pregunté a mi dngel:
*Si sey una ilusién separativa
que se creyo albanil,
¢por qué me han ordenado lc construccién de un himno". 2
Y respondié mi angel:
"Hay en tu corazén unao granada
gue no se abrié a los pajaros del éter”.
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Taol es el fundomento de mi canto,

su bese inonguicr y su altura posible:
Hay en mi corazén una granada
que no rompié su cdrcel todavio.
Esa granada es mas pequena
que una semilla de mostaza,
pero s mas grande que la suma
de los tres mundos conjugados.
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Hay en el interior de mi granada
tres edades perdidas y sin embargo en flor;
y en cado edad un hombre de metal diferente
que podria ser yo si la fruta se abriera.
El surubi le dijo al camalote:
"No me dejo llevar por la inercia del ague:
yo remonto el furor de la corriente,
para encontror le infancia de mi rio",
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